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Do rgk Czytelnikéw ,, Glosu Wielkopolskiego™ tra-
fia pierwszy w tym roku dodatek ,,Kultura u pod-
staw”, poSwiecony kulturze naszego regionu.
Dzieje si¢ to w czasie, gdy wiekszo§¢ instytucji nie
funkcjonuje normalnie: odwotane zostaty spekta-
kle, koncerty i spotkania z artystami. Zamkniete sa
szkoly, domy kultury i biblioteki. Spora cze$é z nas
pozostata w domach, pracuje zdalnie, a wychodzac
w najpilniejszych sprawach, zachowuje szczegblna
ostrozno$¢. Sytuacja taka zdarza si¢ po raz pierw-
szy. Zachecamy, aby w tym trudnym okresie zain-
teresowac sie zjawiskami kultury. Niniejszy doda-
tek po$wiecamy w calo$ci sztuce tarica, a przede
wszystkim szczegdlnej instytucji stuzacej jej rozwo-
jowi— Polskiemu Teatrowi Tarica, finansowanemu
przez Samorzad Wojewddztwa Wielkopolskiego.

Z rozmowy z Marszatkiem Wojewbdztwa
Wielkopolskiego Markiem Wozniakiem dowia-
dujemy sie o nowej siedzibie teatru i o tym, ze
mato jest rzeczy, ktére — réwniez w kulturze —
dzieja si¢ same. Iwona Pasifiska, dyrektor Polskie-
go Teatru Tarica, opowiada o historii instytucji,
porozumiewaniu sie z publicznoécia, podrézach
izaprasza wszystkich Wielkopolan do wspélnego
taficzenia poloneza. Barbara Kowalewska opisu-
je filmy autorstwa Iwony Pasifiskiej, ktore wiele
méwig zaréwno o samej artystce, jak i o zespo-
le PTT. Obrazy te mozna obejrzeé na stronie
ptt-poznan.pl w zakladce ,,Projekty/filmowe”
— bez wychodzenia z domu. Anna Koczorowska
przekonuje nas z kolei, ze Polski Teatr Tarica to
wiecej niz teatr. I ma sporo racji!

Zachecamy takze do odwiedzania portalu
kulturaupodstaw.pl, ktorego wydawcg jest De-
partament Kultury Urzedu Marszatkowskiego
w Poznaniu. Znalez¢ tam mozna ciekawe tresci,
zwigzane z zyciem spotecznym i kulturalnym
w Wielkopolsce. Mamy nadzieje, ze artykuty na
portalu zainteresuja wszystkie osoby, ktére w tym
trudnym czasie tesknig do udzialu w wydarze-
niach kulturalnych.q|

KULTURA
U PODSTAW

REDAKCJA DODATKU
Departament Kultury UMW W

TEKSTY
Departament Kultury UMW W
Polski Teatr Tarica

ZDJECIA
Armafoja, Andrzej Grabowski, Dawid Tatarkiewicz

WYDAWCA
Urzad Marszatkowski Wojew6dztwa Wielkopolskiego
Departament Kultury

KOREKTA
Paulina Jeske-Choiriska

LAYOUT I SKEAD
Teodor Jeske-Choifiski

m
| j? wielkopolska

kultura u podstaw

SAMORZAD WOJEWODZTWA
WIELKOPOLSKIEGD

|

2 ¥ KULTURA U PODSTAW

Polski Teatr Tanca
Poznan, Taczaka 8

Na poczatku marca odbylo si¢ wmurowanie aktu erekcyjnego pod bu-
dowe pierwszej wlasnej siedziby Polskiego Teatru Tanca. Gos¢mi Mar-
szatka Wojewodztwa Wielkopolskiego byli miedzy innymi: zastepca
prezydenta Miasta Poznania, radni Sejmiku Wojewédztwa Wielkopol-
skiego, artysci, architekci i inzynierowie. Odbyl sie tez pierwszy w tym
miejscu spektakl taneczny. O planach zwigzanych z nowa scena opo-
wiada Marek Wozniak - Marszalek Wojewédztwa Wielkopolskiego.

Marszatek Marek Wozniak na uroczysto$ci wmurowania

DEPARTAMENT KULTURY UMWW: 4 marca 2020 roku
nastapito wmurowanie aktu erekcyjnego pod bu-
dowe pierwszej wtasnej siedziby Polskiego Teatru
Tanca. Skad pomyst na taka inwestycje?

MAREK WOZNIAK: Polski Teatr Tarca jest instytu-
cja o bogatej historii. Jej zalozycielem, w 1973
roku, byl Conrad Drzewiecki, wybitny polski
choreograf. Od tego czasu teatr wynajmowal
pomieszczenia poznanskiej Szkoty Baletowej.
Swoje spektakle grywat tez w innych miejscach
w Wielkopolsce, ostatnio najcze$ciej w Cen-
trum Kultury ZAMEK w Poznaniu. Jednocze$-
nie zesp6! podrézowat po calym $wiecie, odno-
szac miedzynarodowe sukcesy. Nie zmienia to
faktu, ze jako instytucja wciaz pozostawal bez
wlasnej siedziby. Bezdomno$¢ Polskiego Teatru
Tafica stala sie legendarna. Ciesze sig, ze wresz-
cie znajdzie w stolicy Wielkopolski swoja wlas-
ng przestrzen.

aktu erekcyjnego (fot. Dawid Tatarkiewicz)

Dlaczego dzieje sie to wtasnie teraz? W Wielkopol-
sce od wielu lat nie powstata chyba zadna nowa
scena?

To tylko czeSciowo prawda. Od 2016 roku dziata
Teatr Miejski w Lesznie, ktéry finansowany jest
przez tamtejszy Urzad Miasta, ale od poczatku Sa-
morzad Wojewddztwa Wielkopolskiego wspiera
go corocznie kwota 1,5 mln zI. W Poznaniu rze-
czywiscie nie powstala nowa scena, jednak caty
czas dbamy o stan juz istniejacej infrastruktu-
ry. Mamy odnowiony teatr w Gnieznie i widow-
nie duzej sceny w Teatrze Nowym w Poznaniu.
W najblizszym czasie rozpocznie si¢ gruntowna
modernizacja poznanskiej Opery. A wracajac do
Polskiego Teatru Tafica, budowa wlasnej siedzi-
by rozpoczyna sie w momencie, gdy mozemy wy-
korzystaé cze$é budzetu Unii Europejskiej, ktérej
dysponentem jest nasz samorzad. Jeste$my takze
wiascicielem nieruchomosci przy ul. Taczaka 8.



Jest ona czeScia zespotu zabytkowego, podlega
opiece konserwatorskiej. Nie jest to zatem inwe-
stycja tatwa do realizacji. Na szcze$cie wszystko
jest juz na ostatniej prostej.

Na czym bedzie polegat ten projekt?

Naszym celem jest stworzenie miejsca spelnia-
jacego standardy wyznaczane obecnie nowocze-
snym instytucjom kultury. Zalezy nam na tym,
aby daé Polskiemu Teatrowi Tafica mozliwo$é
prowadzenia jak najszerzej zakrojonej dziatal-
nosci tworczej. Wlasciwe warunki pracy dla
tancerzy umozliwia kontynuacje dorobku wy-
pracowanego przez teatr, z réwnoczesnym roz-
wijaniem jego kapitatu. Zaadaptujemy w tym
celu budynki potozone w Poznaniu przy ul. Ta-
czaka, czeka nas renowacja kamienicy. Powstang
dwie sale studyjne, w ktérych beda sie réwniez
odbywaty préby, pomieszczenia administracyj-
ne, techniczne, socjalne, a takze gabinet fizjo-
terapeutyczny, wazny z punktu widzenia higie-
ny pracy tancerza. Znajdzie si¢ takze miejsce
dla magazynéw, pracowni kostiuméw i archi-
wum. W nowej siedzibie powstanie ponadto dom
tancerza oraz kawiarnia artystyczna, w ktorej
beda odbywacd sie spotkania i konferencje. Nowa
przestrzen to oczywiScie rdwniez nowa oferta
kulturalna.

Dla kogo bedzie dziatata nowa scena?

Dla wszystkich, ktérzy beda chcieli tutaj zajrzed.
Mysle nie tylko o fanach Polskiego Teatru Tafi-
ca, ale takze o osobach, ktére chcg porozmawiaé
o rzeczach waznych i aktualnych. Dziatalnoéé
tej instytucji kultury daleko wykracza dzi$ poza
taniec. Teatr ma na swoim koncie mase nagréd
przyznanych nie za same spektakle, lecz réwniez
za zrealizowane przez siebie filmy czy wydane
ksiazki. Bardzo licze takze na aktywno$é orga-
nizacji pozarzadowych w tym nowym miejscu
i wartoSciowe interakeje spoleczno-kulturalne.

W Polsce od pewnego czasu powstajg nowe siedzi-
by instytucji kultury. Przyktad6w tego jest sporo:
Filharmonia Szczecifiska im. M. Kartowicza, Mu-
zeum Slaskie w Katowicach, Teatr Szekspirowski
w Gdansku, Centrum Dialogu im. Marka Edelma-
na w todzi czy Filharmonia Gorzowska. Jak to sie
dzieje, ze jedne samorzady decyduja sie naich bu-
dowe, a inne nie? Czy taka decyzja wymaga du-
zej odwagi?

Mato jest rzeczy, ktére dzieja sie same. Takie in-
westycje wymagaja wysitku, zaangazowania
i wspélpracy ludzi zwigzanych z instytucja kul-
tury oraz przedstawicieli samorzadu. W przypad-
ku Polskiego Teatru Tarca na sukces pracowata
przede wszystkim pani dyrektor Iwona Pasifi-
ska wraz z zespolem teatru, ktéra staraliémy sie
wspieraé z poziomu Urzedu Marszatkowskiego
na kazdym etapie przygotowania i realizacji tego
projektu. Szczegdlnie zaangazowany byl tu De-
partament Kultury, a takze Gospodarki Mieniem
oraz Wdrazania Programu Regionalnego. A czy
decyzja o budowie nowej siedziby instytucji wy-
maga szczegblnej odwagi? Tak, zwazywszy na to,

Dyrektor Polskiego Teatru Tarca lwona Pasifiska umieszcza materiaty pamiatkowe w kapsule czasu (fot. Dawid Tatarkiewicz)

Przedstawienie Polskiego Teatru Tafca na placu budowy nowej siedziby (fot. Dawid Tatarkiewicz)

ze koszt tej inwestycji to ponad 21 mln zt, z cze-
go ponad 8 mln zt pochodzi¢ bedzie ze srodkéw
Wielkopolskiego Regionalnego Programu Ope-
racyjnego 2014+, a z budzetu Samorzadu Woje-
wbdztwa Wielkopolskiego blisko 13 mln zt.

Kiedy zobaczymy spektakl Polskiego Teatru Tan-
ca w nowe;j siedzibie?

Pierwszy spektakl widzieliémy podczas uroczy-
sto$ci wmurowania aktu erekcyjnego. Kolejny
— w nowo wybudowanej siedzibie — zaplano-
wany jest na grudzieri 2020 roku. Juz dzi$ zapra-
szam do $ledzenia wszystkiego tego, co dzieje sie

wokoél nowej inwestycji. Polski Teatr Tarica dziata
wszechstronnie i ciesze sie, ze nowa siedziba po-
zwoli mu realizowac swoje plany bez niepotrzeb-
nej organizacyjnej ekwilibrystyki.

Czego zyczy Pan Polskiemu Teatrowi Tanca i in-
nym wielkopolskim teatrom z okazji Miedzynaro-
dowego Dnia Teatru?

Waznych rozméw — z pomocg taiica — z widza-
mi, inspirujacych do$wiadczen i rozwijajacych
artystycznie wyzwan. I zeby calemu zespotowi
dobrze sie zylo i pracowalo w swoim nowym

domul!q|
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Jestesmy atrakcyjni
dla swiata

Rozmowa z lwong Pasinska, dyrektor Polskiego Teatru Tanca

Dyrektor Polskiego Teatru Tanca Iwona Pasinska (fot. Andrzej Grabowski)

W ubiegtym roku Polski Teatr Tafnca obchodzit
45-lecie swojego istnienia. Na ile jego prawie pot-
wieczna historia oddziatuje na terazniejszo$¢?

Nasza historia to odcisniety znak drogi, ktéra
proponowal Conrad Drzewiecki, przez moment
kontynuowat Mirostaw Rézalski i ktéra pielegno-
wala Ewa Wycichowska, rozwijajac rozumienie
gatunku teatru tafica. Najwazniejsza ideg Drze-
wieckiego bylo to, Ze taniec moze stuzyé arty-
stycznej wypowiedzi, nie bedac podrzednym
narzedziem, jak w operze, tylko samodzielnym
bytem, narracyjnym lub nienarracyjnym, piekna
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lub zgrzebna forma, dajaca moc wrazeri i emocji.
Wydaje mi sie, ze kontynuujemy te mysl, a takze
idee naszoSci i polskosci, ktére Drzewiecki uwazal
za misje Polskiego Teatru Tarica. Obracamy sie
wokoél tematu naszej tozsamoéci — dlatego ze naj-
lepiej ja rozumiemy i potrafimy ukazad. Z tego po-
wodu jeste$my atrakcyjni dla $wiata — przywozi-
my co§, co jest unikalne, dla niektérych regionéw
$wiata wrecz orientalne. Nasycajac sie treSciami
przeszlosci i terazniejszo$ci, budujemy nowa ja-
ko§¢, warto$é artystyczna, estetyczna, intelektu-
alng. Kreujemy co$ niezwyklego, co moze trafi¢
do serc i umystéw.

Jakie jest w tak rozumianym gatunku teatru tan-
ca miejsce dla samego tanca?

Taniec jest narzedziem najwazniejszym. Nie chce-
my, aby odbywat sie dla samego siebie, zalezy
nam, aby przenikal do formy spektaklu — dlate-
go pojawiaja sie rezyser, choreograf, kompozytor,
scenograf, kostiumograf, artySci sztuk wizual-
nych i projekeje wideo jako $rodki wzmacnia-
jace wypowiedz. Dlatego tez siegamy po stowo
i$piew, ktéry jest czyms naturalnym, bo glos jest
w ciele, cale cialo bierze udzial w wyrazaniu eks-
presji, nie mozna glosu wiezié, tak jak nie moz-
na wiezi¢ oddechu. Ciato oddycha, ma swoje re-
zonatory, czasami trzeba je wszystkie uaktywnié.

Przypominasz sobie taka sytuacje, kiedy miatas
poczucie absolutnego porozumienia z publiczno-
scia?

Tak. Jednak rozgraniczam dwie rzeczy i o tym
czesto rozmawiam z tancerzami. Jesli wychodzi-
my z czym§$ $wiadomie, wiemy, co robimy, jak i po
co, jesli ufamy, ze robimy to najlepiej jak potra-
fimy, to kt6érego$ dnia trafimy na odbiorce, kt6-
ry przyjdzie wlaénie po to wszystko. Ale jeste-
$my tez gotowi na widza, ktéremu to nie bedzie
sie podobalo. Rozdzielam podobanie si¢ od tego,
co jest sensem.

Wydaje mi sie, ze czerpigc od rezyseréw, budujesz
pewien nowy model tancerza i performera, ktory
jest tez aktorem teatru tanca, kim$ pomiedzy ak-
torem a tancerzem.

Tak, chyba o to chodzi. Polski Teatr Tafica ma
46 lat, przeszed! przez moment tancerza niemal-
ze klasycznego — Conrad Drzewiecki robil kla-
syczne formy, jazzowe, ocierajace sie o modern,
contemporary, folklor, pojawialy sie pozycje na
pointach. Potem byta dtuga przygoda tego teatru
z Ewa Wycichowska, ktéra poszukiwata i zglebia-
fa pytanie, po co jest taniec i czemu stuzy w tym
teatrze. Moje spotkania z teatrami dramatyczny-
mi, operowymi, offowymi sprawily, ze przestatam
sie interesowad taficem, skupilam si¢ na samym
ciele. Byto dla mnie wazne, ile cialo potrafi prze-
kazaé, stojac tylko przed widzem, bo ma zapisa-
ne swoje historie, do$wiadczenia, swj charakter.
Tak wiele rzeczy, jeszcze nie uruchomiwszy cia-
ta, mozemy z niego wyczytaé. To zmienito moje
nastawienie, jesli chodzi o realizatoréw, ktérych
zapraszam, i o pomysly. Jest kilka definicji teatru
tafica na §wiecie — inna jest w Niemczech, inna
w USA, inna w kulturze francuskiej, inna w Izra-
elu. Nas jako teatr — instytucje polska, wielkopol-
ska — sta¢ na wiasna drogg.

Jak mozna te osobng droge Polskiego Teatru Tan-
ca opisac?

Na pewno program, ktéry przygotowalam, wy-
nika ze mnie, ale nie koficzy sie na mnie, tylko
jest otwarciem na najciekawszych choreograféw
i rezyseréw w naszym kraju, ktérych koncepcje
musza sie¢ w pomysle tego programu zawierad.
Kazdy rok w ramach programu ,,polski/wiel-
kopolski” ma temat przewodni, ktéry tworzy



ramy artystycznych wypowiedzi — Rok Gusla-
rzy 2017, Rok Bog6w 2018, Rok Wykletych 2019
i Rok Szydercéw 2020. Cieszy mnie, ze zaczeli-
$my od gusel, od szukania w tym, co nas sztan-
darowo charakteryzuje, czyli romantycznego du-
cha. ,Zniwa”, ,Niech zywi grzebig umartych”,
»Gorycz”, ,,Wesele. Poprawiny” — to spekta-
kle o naszej emocjonalnosci, tradycji, zwyczajo-
wosci, pamieci. Pézniej byta bosko$é jako temat
przewodni, zaczeliSmy od nas samych, czyli od
obrazu Polki. Chcieli$my takiej sytuacji, w ktérej
Polka zderzylaby sie z okiem obcego i wywotata
dyskurs, czy Francuzka, Szkotka, Niemka, Ame-
rykanka tez jest taka. W ,,No more tears” byla
wizja innej Polki, Barbary Piaseckiej-Johnson,
ktéra powrécita do Polski w czasie, kiedy jesz-
cze si¢ nie wydostali$émy z poprzedniego ustroju
i wiazali$my z kazdym dolarem ogromne nadzie-
je. To wydaje mi sie cudowne w naszych spek-
taklach, ze kazdy jest inny, nie tylko estetycznie
i formalnie, ale takze jesli chodzi o nasze narze-
dzie pracy, taniec. Tancerze potrafig niepraw-
dopodobnie pigknie poruszaé si¢ miedzy styla-
miitechnikami. Ostatnia premiera, ,, Trucizna”,
mocno to pokazuje. W jednym przedstawieniu
plynnie przechodza od taiica klasycznego, przez
techniki wspélczesne, az po voguing i krump.
Umieja swoje cialo, w zaleznosci od spektaklu,
totalnie przeobrazad.

Jak Polski Teatr Tafica zmienit si¢ w ciggu minio-
nych czterech lat?

Nie wiem, czy teatr si¢ zmienil. Staram si¢ za-
pewnié mu rozwéj i mam nadzieje, ze to sie dzie-
je. Liczne zaproszenia, obecno$é publicznosci
— ostatnio wszystkie bilety mamy wyprzedane —
$wiadcza o tym, ze ludzie chca z nami spedzié wie-
czér i s3 ciekawi, co przygotowaliSmy tym razem.

Mam wrazenie, zZe jako dyrektor postugujesz sie
metoda ciggtego eksperymentu, szukania nowych
kontaktow, os6b i przez to nowych mozliwosci dla
zespotu i nowych drég tworzenia spektakli. Z tego
wynika bardzo réznorodny repertuar. Nie boisz sie
wchodzi¢ w nowe twoércze relacje?

Troche si¢ boje stowa eksperyment, poniewaz je-
ste$my caly czas w obszarze teatru tafica. Spraw-
dzamy jego mozliwo$ci. Mam jednak poczucie, ze
wszystkie nasze propozycje sa wcigz teatrem tan-
ca. Czasem jest wiecej tarica, czasem wigcej stowa,
ale ciagle jeste$my w tym gatunku. Badamy gra-
nice teatru tafica, jesli to jest eksperyment, to sie
zgadzam. Jednak my dobrze wiemy, co chcemy
zrobié. Rzeczywiscie, elementem mojego progra-
mu jest premiera konkursowa, raz w roku. Zgla-
szaja sie do nas nieprawdopodobne ekipy, ktére
przedstawiaja swoje propozycje, wybieramy nie-
stety tylko jedna. Daje to mozliwos¢ réznych spo-
tkan artystycznych.

A co bys uznata za najwiekszy sukces Polskiego Te-
atru Tanca w ostatnich latach?

Poszerzanie grona odbiorcéw na calym $wiecie
ito, ze trafiaja do nas réznymi drogami — za po-
$rednictwem monografii jubileuszowej, ktéra

zdobyla wiele nagréd na calym $wiecie, za po-
$rednictwem naszych etiud filmowych, przez
nasze akcje performatywne. To, ze nasz pro-
gram udaje sie rozwijaé i zglebiaé. To, ze z kaz-
dym kolejnym spektaklem nasza wiedza o sobie
jest szersza, bo spotykamy sie z nowymi pro-
blemami, a nasze ciala — z nowymi technika-
mi i scenami.

Jaka jest rola podrdzy w rozwoju teatru?

Polski Teatr Taica od momentu zatozenia byt te-
atrem objazdowym, tak zostal powolany, tak jest
do dzi$ i bedzie. Nie zmieni tego nowa siedziba,
kt6ra bedziemy mieé juz w grudniu. Podréz to
jest niezwyklo§é, ktorej nie da sie z poziomu bycia
w jednym miescie do§wiadczyé. Gramy na réz-
nych scenach, nie tylko w teatrach, ale tez w cen-
trach kultury, domach kultury, przestrzeniach
muzeum, w miejscach majacych swoja historie,
zwigzanych z tradycja regionu, danej wspélnoty.
Tak wiele rzeczy mozna zauwazy¢, bedac w nowej
przestrzeni. Sa tez do$wiadczenia, ktére uswia-
damiaja, ze musimy robié sporo przypiséw do
naszych spektakli. Na ,,Zniwa” w Tianjin przy-
jechali chifiscy menadzerowie i okazalo sie, ze
potrzebuja wprowadzenia, bo nie rozumieli tego
pojecia. Ryz w Chinach zbiera si¢ 6 razy w roku,
u nas jest cykl 12 miesiecy, to zmienia widzenie.
U nas porzadki sakralno$ci i cyklicznoéci sie zgry-
waja, w Chinach nie do kofica. MySle, ze za grani-
ca jest ogromne zainteresowanie kultura polska.
Jesli w Chinach rozmawiamy o recepciji ,,Dzia-
déw” i kulturze ich wystawiania, to znaczy, ze
dla innych kultur jest to nurtujace — przedstawia-
nie swojej kulturze innego rozumienia, zwycza-
ju, tradycji, emocji.

Opowiesz co$ o podrézach Polskiego Teatru Tanca?

Wyciagam z nich obserwacje i pamieé innych
reakcji na ten sam spektakl. To mnie nurtuje
i dziwi, dlaczego tak sie dzieje, ze to samo dzie-
to w niektérych miejscach zostaje wchloniete
przez widownie, a w innych powoduje spiecie
czy wrecz odrzucenie. Przeciez nie postugujemy
sie prowokacja, dotykamy codziennych spraw.
Nieraz przedstawienie wywoluje takie emocje,
ze ludzie przychodza zaptakani — tak bylo z ,,Po-
lka” w Wejherowie, przyszly zaplakane panie po-
dzigkowaé za spektakl i powiedzieé, ze wlasnie
tak zniszczyly sobie zycie — czekaniem. Wielka
przyjemno$é mieliémy podczas rozmowy z wi-
dzami w Ktodzku, po wystawieniu ,,Niech zywi
grzebig umarlych”, gdzie ogromna cze$é widow-
ni zostala po spektaklu, nie tyle nawet Zeby za-
dawad pytania, ile Zeby méwié o swoich impre-
sjach. To jest dla mnie wazne, bo pokazuje, ze
taniec jest narzedziem w sprawie, a nie punktem
dojscia. Uswiadamiam sobie, ze za kazdym ra-
zem mamy do czynienia z jednostka na widowni,
to nie jest zbiorowos¢ o wspélnym guscie. Stara-
my sie najpierw da¢ widzowi do$wiadczenie ogla-
dania tafica i ruchu, bo ruch jest czyms prymar-
nym, najpierw si¢ ruszamy, a potem uczymy sie
moéwié. Na Litwie mieliSmy istng goraczke py-
tait od widzéw, jak moga wniknaé w wiedze o ga-
tunku, do jakich ksiazek siegnaé. W Portugalii,

w ktérej jest regres teatru, publiczno$é po spekta-
klu ,,Zniwa” powiedziala, ze czego$ takiego jesz-
cze nie przezyla.

Jakie masz plany na najblizszy czas?

Realizowaé program. Teraz gléwnym punktem
jest dla mnie premiera na inauguracje naszej no-
wej siedziby i rozwijanie innych naszych pomy-
stow, ktérych jest az nadmiar. Prowadzimy labo-
ratoria, rozméwnice, projekty filmowe, konkursy.
Chcemy poszerzaé oferte o kolejne wyktady, pre-
zentacje filméw, wystaw, utworzyd¢ teatr tafica dla
dzieci. W nowej siedzibie znajdzie sie tez prze-
strzefl, w ktérej bedziemy mogli ufundowaé staz,
rezydencje. Bedziemy gospodarzami, bedziemy
mogli zapraszaé go$cinne spektakle —juz w grud-
niu bedzie pierwsza odstona takiego spotkania
w ramach Polskiej Sieci Tarica i miedzynarodo-
wego projektu Clash. Chciatabym, aby na Tacza-
ka 8 powstalo centrum tafica, nie tylko rozumia-
nego jako teatr tafica, ale jako spojrzenie na ruch
i taniec przez medium stowa, filmu, fotografii, ma-
larstwa, rzezby. Aby sztuki napedzaly sie nawza-
jem i zeby wszyscy, ktérzy do nas przyjda, posze-
rzali swoje mozliwosci rozumienia zjawiska tafica
iruchu, zwielokrotniali mozliwoéci jego odbioru.

Czy masz jakies marzenie jako dyrektor Polskie-
go Teatru Tanca?

Nie mysle nazwiskami tw6rcéw, z ktérymi cheia-
tabym wspétpracowaé, mysle zjawiskami.

To jakie zjawiska chciatabys widzie¢ w nowe;j sie-
dzibie teatru?

Na pewno beda transmisje online, aby mozna nas
byto doswiadczaé za posrednictwem Internetu,
nie tylko mediéw filmowych, ale takze spektakli.
Druga rzecz, na ktérej mi zalezy, to znalezé po-
taczenie pomiedzy technologia a ekologia. Bliska
jest mi idea pracy organicznej — od pracy nad naj-
mniejsza komérka do catego organizmu i szerzej —
do organizmu spolecznego, wspélnoty, ktdra nie
wyklucza zadnej grupy spotecznej czy wiekowej.

Powiedzmy na zakonczenie kilka stéw o najbliz-
szym plenerowym projekcie Narodowe Tanczenie.

Ten projekt jest przejawem naszego rozumie-
nia spotecznego spedzania wolnego czasu w tani-
cu. Polaczymy sie korowodem i przejdziemy uli-
ca Taczaka krokiem poloneza. Do wspélpracy
zaprosiliSmy Zespét Piesni i Tanca »Slask”.
26 kwietnia o 16.00 licze na obecno$é Wielko-
polan — to bedzie wspélne uczczenie Miedzyna-
rodowego Dnia Tarica, ktéry przypada trzy dni
péiniej. Planujemy coroczny projekt, co roku
z innym taficem narodowym, ale w tym samym
miejscu. Pokazemy urode poloneza, pigkno zre-
witalizowanej ulicy Taczaka w Poznaniu. Bedzie-
my sie poruszaé miedzy dwoma biegunami, tafica
wspblezesnego i taficéw narodowych. I nagle po-
lonez stanie sie taficem ulicznym, wyjdzie w prze-
strzef miasta.q

ROZMAWIALA ANNA KOCZOROWSKA
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Barbara Kowalewska

Kadrowanie tanca

Autorskie filmy lwony Pasinskiej to nowoczesne formy hybrydowe,

w ktorych mamy do czynienia z integracja roznych sztuk. Uhonoro-

wane migedzynarodowymi nagrodami, s3 wazng wizytowka artystki
i prowadzonego przez nig Polskiego Teatru Tanca.

Kadr z filmu ,,Brzemie” (fot. Andrzej Grabowski)

Trzy obrazy: ,Inicjacja” (2017), ,,Brzemie”
(2018) i ,, Toporzel” (2019) powstaly w trzech réz-
nych stylistykach, ale rozpoznawalny jest w nich
idiom twérczy Iwony Pasinskiej, dla ktérej ma-
teria filmowa jest rdbwnie wazna jak choreografia
irezyseria spektakli. ,,My$lenie kadrem” pozwala
artystce podrézowac przez rézne dziedziny sztu-
ki, taczac ich elementy w sp6jng catosé. Techniki
taneczne majg tu charakter wtérny, podporzad-
kowany dramaturgii i estetyce obrazu. Wszyst-
kie trzy filmy mozna obejrzeé na stronie interne-
towej Polskiego Teatru Tarca.

Escape room

Idea ,Inicjacji” zrodzita sig z pytania: o czym my-
§leliby$my na chwile przed $miercig? Film nie
daje jednak prostych odpowiedzi, jak zy¢. Pozba-
wione stéw, a poczatkowo réwniez jakiegokolwiek
ruchu, sekwencje powtarzajacych sie miejsc i bo-
hater6w tworza napiecie miedzy cialem a prze-
strzenig i daja wrazenie stagnacji, czekania na co§,
co moze nigdy nie nadej$é. Poczucie ugrzeznie-
cia podkreslone jest przez klaustrofobiczne piw-
niczne wnetrze, czarno-biale zdjecia, szare $wia-
tlo i surowos¢ scenografii. Sceny zmontowano
w taki sposob, jakby kamera wedrowata po ob-
wodzie. Mamy wrazenie osaczenia: wydaje sie,
ze granice $wiata przebiegaja po kole.
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To odwzorowanie cyrkularnosci ludzkiego zy-
cia z jego powtarzajgcymi si¢ dramatami, trau-
mami, nadziejami i prébami wyjécia. Poruszenie
obrazu zdaje si¢ korespondowaé z metaforycz-
nym dokonaniem jakiego$ ruchu w zyciu. Sam
ruch jednak nie determinuje jego celowosci. I to
jest przestrzen pozostawiona widzowi: powéd do
zmiany/ruchu kazdy musi znalezé sam. A moze
chodzi o subtelne ,,przesuniecie ” tego, co nie§wia-
dome — do sfery $wiadomosci?

»Inicjacja” dzigki uniwersalno$ci jezyka
otrzymata wiele miedzynarodowych nagréd,
miedzy innymi I nagrode podczas ARTS TRI-
ANGLE — Dance Film Festival 2018 w Dallas
iInagrode podczas Mexico City Videodance Fe-
stival 2018.

»Brzemie¢” w Miescie Aniolow

Jezyk stylistyczny ,,Brzemienia” nawiazuje z ko-
lei do malarstwa Zofii Stryjenskiej oraz do pol-
skiej 1 huculskiej muzyki ludowej (w aranzacji
i wykonaniu Kapeli Malisz6w). Iwona Pasinska
,uruchomila” w taficu jeden z obrazéw artystki
»Pory roku. Listopad — grudzienn (Korowéd I —
z jeleniem)”. Zamiarem bylo jednak nie cytowa-
nie, ale nawiazanie do ogblnej stylistyki malar-
ki, jaskrawej kolorystyki jej dziet oraz mitologii
stowianskiej.

Poszczegblne czgsci ,,Pér roku” to przesuwa-
jace si¢ obrazy — archetypowe momenty z zycia
wspolnoty, ktore moga by¢ réwniez czytane, po-
dobnie jak w wielu tradycjach ludowych, jako eta-
py jednostkowego zycia. Kamera zostata celowo
unieruchomiona, a kadry przypominaja ludowg
wycinanke. Koncepcja plaskiej wycinanki wyda-
je sie podkreslaé fragmentarycznosé ludzkiej pa-
mieci i wyrywkowo$¢ tych zdarzeri, ktdre sta-
nowig cezury w zyciu jednostki i spolecznosci.
Z krzyczaca kolorystyka scen zbiorowych kon-
trastuje ascetyczne obrazowanie jednostkowego
losu w partiach solowych.

W ,,Brzemieniu” obie te historie splatajg si¢ ze
soba, a najwazniejsza idea filmowego korowodu
wydaje sie by¢ napiecie pomiedzy tym, co zbioro-
we (tradycja danej wspélnoty z jej ludyczng ma-
ska i rytualem), a prawem jednostki do indywi-
dualnosci. To jedno z mozliwych odczytan tego
tytutowego ,,brzemienia”.

Muzyka jest tu wiecej niz ttem, kluczowa dla
obrazu ludowa ,,Ballada o sierotce” pelni funk-
cje dopowiadajgcg i interpretacyjng (,,Sta sirotka
po wsi, napadlijg Zli psi[...] poéréd caly groma-
dy nie bylo litosci”).

,»Brzemie ” uhonorowano podczas tegoroczne-
go LA Dance Film Festival prestizowa nagroda
przyznang przez Standard Vision (operatora plat-
form multimedialnych). Od 2 marca przez trzy
miesigce fragment filmu jest wy$wietlany na wiel-
koformatowym ekranie w centrum Los Angeles.

Przeciwko zawlaszczaniu sztuki

Najnowszy z filméw Iwony Pasinskiej, ,, Topo-
rzel”, majacy swojg premiere w tym roku, nie bez
powodu powstawat w Roku Wykletych, nawigzu-
je bowiem do niezwyklej twbrczosci zapomniane-
go polskiego rzezbiarza minionego wieku — Stani-
stawa Szukalskiego. Obraz realizowano w Gérach
Izerskich na terenie kopalni kwarcu ,,Stanistaw”
w Szklarskiej Porebie. Zdjeciom kreconym cze-
$ciowo z drona towarzyszy muzyka Henryka Mi-
kolaja Géreckiego.

»Toporzel” to nazwa symbolu stowiariszczy-
zny zaprojektowanego w latach 30. XX wieku
przez Szukalskiego w okresie gloryfikowania war-
toéci narodowych. Mimo zmiany pogladéw po
IT wojnie $wiatowej Szukalski pozostal artysta
z jednej strony wykletym za owe poglady, z dru-
giej — zawlaszczonym przez wspdlczesne grupy
nacjonalistyczne. A symbol Toporla jest, nie-
szezgSliwie dla tworey, wykorzystywany dla ce-
l6w propagandowych.

Film Iwony Pasifiskiej traktuje z szacunkiem
spuscizne artysty, ktéry zza grobu nie moze si¢
juz bronié, nawigzuje do glebszej warstwy sym-
bolu Toporta i ma charakter apolityczny. Ludz-
kie ,,sny o potedze” zderzone zostajg z bezkre-
sem przestrzeni i ogromem przyrody. Ozywione
w taficu rzezby Szukalskiego w wersji indywidu-
alnej i grupowej to raczej wizualna konfrontacja
kruchosci cztowieczych ambicji z potega natury
i ponownie — tego, co jednostkowe i wspélnoto-
we. Koficowe ujecia tancerzy znieruchomiatych
w trakcie wspinaczki po skatach naktaniajg do re-
fleksji nad sensownoscia ludzkich wysitkéw i nie-
trwaloscia wszelkich idei.q



Fotosy ze spektakli Polskiego Teatru Tanca: 1. ,No more tears”, 2. ,Fabula rasa”, 3. , Truci-
zna”, 4. ,Polka”, 5. ,Obiecana Ziemia Obiecana”, 6. ,Solidaritot”, 7. ,Wesele. Poprawiny”
(fot. Andrzej Grabowski)
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Anna Koczorowska

Wiecej niz teatr

Brzmi to intrygujaco - Polski Teatr Tarnca to nie tylko teatr.
Co wiecej zatem, co jeszcze?

Rozméwnica pt. ,,Przyjemnosc tarca”. Od lewej prowadzacy Robert Chodyta, voguerka Magdalena Marcinkowska, cho-

reografka Marta Zidtek i Anna Koczorowska (fot. Armafoja)

PrzywykliSmy mysleé o teatrze jako o przestrzeni
tworzenia i rozwijania pomystéw poprzez prace
rezyserdw, choreograféw i tancerzy, ale tez przez
interdyscyplinarne spotkania z innymi sztukami —
muzycznymi czy wizualnymi. Polski Teatr Tarica
wychodzi jednak poza te przyjete w tradycji te-
atru ramy, ku sztuce ksiazki, stowa, filmu i foto-
grafii. A takze ku czynnemu zaangazowaniu wi-
dzéw w tworceza praktyke.

Okazja do poznawania arkanéw sztuki przez
wszystkich zainteresowanych sa letnie Laborato-
ria Twércze, podczas ktérych , taniec jest blisko”.
Ale nie tylko taniec — wéwczas kazdy moze do-
$wiadczy¢ procesu pracy nad spektaklem, a jed-
nocze$nie eksperymentowad, pod okiem eks-
pertdw, z teatralng materiag — stowem, ruchem
scenicznym, gestem, dzwigkiem i obrazem.

Album ,Toporzet” (fot. Andrzej Grabowski)
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Idea otwartych laboratoriéw to tylko jedna
z drég kontaktu z publiczno$cia, ktéra Polski Te-
atr Tafica zacheca do poznawania zjawiska tafi-
ca oraz do zaufania madrosci ciala. Jego twércy
odkrywaja widzialne i niewidzialne nici, ktére
tacza ruch z réznymi dziedzinami nauki i sztu-
ki. I dzielg si¢ z widzami tym, co zostalo powie-
dziane o taficu w Srodowiskach twércéw i bada-
czy, a niedostatecznie wybrzmiato w przestrzeni
publicznej. Taki byt punkt wyjscia ubiegltorocz-
nej edycji rozméwnic — czyli spotkan taczacych
rozmowe o taficu i do§wiadczanie tarica podczas
jednego wieczoru.

Rozméwnice to okazja do przygladania sie
zjawisku tafica z pozornie odleglych, zaskaku-
jacych perspektyw. Ba, w trakcie nich zdarza
sie nawet zapomnieé na chwile o tym, ze taniec
jest zjawiskiem scenicznym, bo przeciez petni
tak wiele innych spolecznych funkcji i moze by¢
droga glebszego zrozumienia siebie. Nie spo-
s6b wymienié nazwisk wszystkich gosci tych pa-
sjonujacych wieczoréw. Byli wérdd nich filozof
prof. Roman Kubicki, mgr Malgorzata Sobo-
cifiska z Instytutu Historii Sztuki PAN, infor-
matyk, fizyk i kognitywista prof. Wiodzistaw
Duch, prof. Agnieszka Jelewska, teatrolozka,
wspélzalozycielka Humanities/ Art/ Technolo-
gy Research Center na Uniwersytecie im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu, socjolog ciata dr
Dominika Byczkowska-Owczarek z Instytutu
Socjologii Uniwersytetu Lédzkiego, performer
i prof. UAP Janusz Baldyga, politolozka prof.

Dorota Piontek, kompozytor Zbigniew Kozub,
astrofizyk Agnieszka Janiuk oraz tancerze, cho-
reografowie i pedagodzy, m.in. Anna Haracz,
Kaya Koltodziejczyk, Anna Nowak, Mirostaw
Rézalski, Jacek Przybylowicz, Aurora Lubos,
Maciej Kuzmifiski, Rafal Cieéwierz, Marta Zi6-
tek i Magdalena Marcinkowska. Dzieki nim uda-
fo sie nie tylko lepiej zrozumied taniec i ruch, ale
takze znalezé wlasciwe stowa do opowiadania
o pasji taficzenia. Jest tak wiele powodéw, dla
ktérych tadczymy, ekspresyjnych i wspélnoto-
wych potrzeb, ktére sprawiaja, ze taniec wia-
Sciwie od zawsze jest czeScia ludzkiego zycial
Jedna z nich jest oczywiscie uwodzenie, inng —
wspdlna zabawa.

Ruch spaja wszystkie dziatania PTT, tak-
ze wydawnicze. Podczas marcowej rozméwni-
cy, ktéra odbedzie sie online, poruszymy temat
ytaficzacych ksiazek”: ksigzek — artefaktéw,
w sposéb dostowny lub niedostowny odwotu-
jacych jest do tarica. Prowokujacym do interak-
¢cji tomem jest jubileuszowa monografia Polskie-
go Teatru Tafica ,,1973-2018 PTT”. Publikacja
otrzymata wiele nagréd, Srebrny Medal podczas
European Design Awards, nagrode dla jednej
z 50 najpiekniejszych ksiazek $wiata w konkur-
sie ,,50 books”, majacym blisko stuletnia trady-
cje w amerykanskim projektowaniu graficznym,
czy pierwsze miejsce w konkursie Najpiekniejsze
Ksigzki, organizowanym przez Polskie Towa-
rzystwo Wydawcéw Ksiazek. Jej niepowtarzal-
na forma — rzezby kinetycznej — odzwierciedla
dazenie teatru do budowy wlasnej siedziby, wy-
wolujac skojarzenia z wlasna przestrzenia i bra-
ma, ktéra do niej prowadzi. Niezwyklych cech
tomu, bedacego wyrazem ogromnego szacun-
ku dla historii teatru, a jednocze$nie niosacego
samodzielng warto$¢ artystyczna, jest wiecej.
Chodby sesja fotograficzna z udziatem obecnych
tancerzy Polskiego Teatru Tafica w strojach z ar-
chiwalnych spektakli, stanowiaca wizualne po-
taczenie pamieci o przeszlosci z chwila, w ktérej
obecnie znajduje sie zespél. Iluzje ruchu wy-
woluje tez najnowszy album Polskiego Teatru
Tafica pt. ,, Toporzel”, towarzyszacy projekto-
wi filmowemu PTT pod tym samym tytulem.
Wrazenie tafica mozna uzyskaé poprzez szybkie
kartkowanie stron, pokazujacych fotografie tan-
cerza w kolejnej fazie ruchu.

Fizyczna ekspresja moze by¢ takze tematem
prac literackich, fotograficznych, filmowych. Ta-
kiemu spojrzeniu na taniec — przez pryzmat §rod-
kéw wlasciwych innym sztukom — stuzy konkurs
,,1 strona— 1 spojrzenie — 180 sekund ”, oglaszany
29 kwietnia, w Miedzynarodowym Dniu Tafica.
W ramach konkursu mozna przygotowaé jedno-
stronicowy tekst o taricu, jedno zdjecie tafica badz
180-sekundowy film po$wiecony tarficowi. Prace
moze zglosi¢ kazdy, kto zechce, zar6wno debiu-
tant, jak i osoba majaca do$wiadczenie i dorobek.
Co wazne, publiczno$é przyznaje swoja nagrode
we wszystkich trzech kategoriach — w dniu wre-
czenia nagréd przyznanych przez jury.

Polski Teatr Tafica to rzeczywiscie nie tylko
teatr. To przestrzen dla rozwoju sztuki tarica, ale
takze do tworzenia interdyscyplinarnych okazji
i sytuacji, w ktérych fizyczna komunikacja jest
w centrum uwagi.q



